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Czlowiek boi sie chaosu. Dlaczego? Bo dzieja sie rzeczy nieprzewidywalne. Gdy jest jakis porzadek,
mozemy sie ,skutecznie spodziewac”. Co$ ma nastapic i nastepuje. W chaosie obrywamy z najmnie;
spodziewanej strony, nie sposob sie przygotowac ani bronic. Jak mi sie zdaje, nasze czasy sa

postrzegane jako takie... chaotyczne. Nawet jesli ludzie nie méwia o tym wprost, to takie sa skutki.

Niby mamy porzadek, ale komplikacja owego porzadku powoduje, ze nie sposéb nad nig
(komplikacjg) zapanowac. Ze tak sie dzieje, mozna sie przekonaé, $ledzac na przyklad fora
mitosnikow fotografii. By¢ moze 6w przyktad wybratem dlatego, ze akurat tam zagladam, ale - moim
zdaniem - jest to dos¢ mocny dowdd. Producenci sprzetu elektronicznego, jak by nie byto
~powszechnego uzytku”, niejako z definicji musza sie stara¢, by ten uzytek byt tatwy. Nie jest, co
wida¢ wlasnie po wpisach. Ludzie w najlepszym razie fascynuja sie nieistotnymi zmianami w
konstrukcjach, w gorszym myla funkcje, dopytuja sie o cos, co powinni byli wyczyta¢ z instrukc;ji.

Z drugiej strony fotograf nie kojarzy sie z pierwszym lepszym cztowiekiem z ulicy. Ktos, kto
wladowat w sprzet ciezka kase, kto praktykowat wiele lat, z pewnoscia wtozyt wiele wysitku w
poznanie czy to hobby, czy zawodu. Fotograf to w znacznej mierze synonim fachowca, z pewnoscia
nie artysta lekkoduch. Jesli ktos$ taki zaczyna sie gubi¢ na wlasnej dziatce - z pewnoscia dobrze nie
jest.

Chyba najbardziej znaczace jest to, o czym ludzie nie pisza. Swiadczy to bowiem nie o tym, ze nie
maja probleméw, ale - c6z moze jestem w bledzie, opieram sie na wtasnych doswiadczeniach - jak
wiele pozostaje poza ich wszelkimi mozliwosciami.
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Nie pisze sie choéby o doswietlaniu planu fotograficznego. Obojetne, czy to Swiattem btyskowym, co
moim zdaniem (wbrew pozorom?) jest najwygodniejsze, czy ciagtym. Owszem, da sie w przepasciach
internetu i forow wygrzebac troche sladéw tego, ze ludzie sie tym zajmujq, ale proporcja w stosunku
do innych problemoéw Swiadczy o tym, ze jest jak wida¢: wspodtczesny fotograf fotografuje
»Szlachetnie” przy swietle zastanym.

Kiedy poczytatem sobie ksigzki fotograféw zawodowych, takich jak McNally, to przekonatem sie, ze
zajmuja sie oni przynajmniej w potowie czasu, a czasami prawie wytacznie, swiattem. To duza praca,
da zapewne niepewne wyniki, ale jak ktos jest chetny, mozna sprébowaé sprawdzi¢ w polskim
internecie, jak czesto pojawia sie zagadnienie folii modyfikujacych barwe swiatta lamp? Wedle moich
obserwacji - prawie nigdy. Tymczasem bez modyfikacji barwy oswietlenia nie da sie uniknac
zazwyczaj koszmarnego efektu ,mieszanego swiatta”. Nie ma porzadnej fotografii bez dobrego
panowania nad Swiattem.

Powstanie osobnej nazwy ,strobing” na fotografowanie z lampami btyskowymi niezamocowanymi na
stopce aparatu fotograficznego moim zdaniem jest dowodem na to, Ze oSwietlanie planu to rzadkie i
zazwyczaj zbyt trudne zajecie. Ludzie, ktorzy to robia, w potocznej Swiadomosci fotografistow maja
specjalna wiedze albo podejmuja specjalny trud. Podczas gdy jesli ktos chce uzyskac po prostu
porzadne zdjecie, musi tak robi¢ prawie zawsze.

Oczywiscie postugiwanie sie zewnetrznymi lampami jest klopotliwe, trzeba je przyniesc, rozstawic,
zaplanowac cala akcje, np. uzyska¢ wczesniej dostep do pomieszczen, znalez¢ zasilanie itd.. Nie
potrafimy juz poswieca¢ osiagnieciu jakiegos celu wiecej pracy. Nawet jesli chcielibysmy zrobi¢
,dobre zdjecie”, zdajemy sie tak naprawde na efekt, jaki wydusimy ze standardowej procedury, ktora
sprowadzi sie w tym wypadku do wyjecia aparatu, ewentualnego ustawienia sie i pstrykniecia.
Najwyzej kilkadziesiat sekund, najlepiej tylko kilka.

Jednak mamy wiele sposobow catkiem wygodnych, by uzy¢ lampy ustawionej poza aparatem, ale... to
skomplikowane. Po pierwsze osprzet: albo trzeba nabyé na przyktad radiowy sterownik, albo tak
zwana systemowa lampe i przebi¢ sie przez instrukcje sterowania jej z korpusu. Przy banalnym
problemie pomiaru $wiatta blyskowego pojawia sie mnéstwo terminéw - Swiatto zastane, odbite,
padajace, bezposrednie, wypekiajace, efektowe, pomiar TTL, e-TTL czy i-TTL... i badZ tu madry. Taki
szczegoOl: dwa ostanie akronimy dotycza tego samego, tylko sa to nazwy firmowe. Pojawia sie
wrazenie, Zze mamy do czynienia z jakas$ wyzsza szkota jazdy, ktéra jest z racji owego chaosu
rozlicznych terminéw, ale tez akcesoriow, ktorych dziatanie trzeba poznaé, a nie najlepiej sobie to na
wstepie odpuscic.

Chciatem powiedzie¢ tyle: jak sie wkoto rozejrzec, to znajdziemy cate ogromne obszary dziatan, ktére
ludzie omijaja, poniewaz okazuja sie dla nich za skomplikowane. Niewielka cze$¢ useréw internetu
faktycznie uzywa protokotow innych niz www. Przyjrzyjmy sie: do poczty dostajemy sie poprzez
strone www., za jej pomoca przesytamy pliki do chmury, cho¢ w rzeczywistosci chodzi o zwykte
konto ftp, ktore znacznie szybciej obstuzy protokoét - czy ftp, czy sftp. Za trudne okazuje sie
podiaczanie telewizora do dekodera, nawet przeniesienie zdjec¢ z karty pamieci robi sie zawite, by
mozna to zrobi¢ najmniej na kilka sposobow, ktére sa nam proponowane przy wsunieciu jej do
czytnika.

W dobie mikroprocesorow komplikacja staje sie niezwykle tatwa. Mamy pozorny porzadek, bo
pokazuje sie nam ,wizard”, ktdry jest najlepszym dowodem, ze maszyna panuje nad tym, co sie
dzieje, ale niestety widzimy chaos mozliwosci. To wynik, powiedziatbym, wrecz szalenstwa
komputeryzacji. Skutek jest taki, ze wiele rzeczy robimy kiepsko, zdjecia sa nie takie, zapychamy
sie¢, czasami na dodatek ptacimy niepotrzebnie za transfer, kupujemy cos niepotrzebnego i tak dale;j.



Pomyst na ten tekst przyszedt mi do glowy, gdy sobie przypomniatem, jak na jednym z pleneréw nasz
redakcyjny dobry duch Mason udzielit mi pomocy przy obstudze aparatu. Zgast mi wyswietlacz i
jakos nie potrafitem przywrdci¢ jego normalnego funkcjonowania.

- O tu - pokazal palcem przycisk i wszystko wrdcito do normy. Zdawac by sie mogto, ze przypadek
zupehie nie znaczacy, zwyczajnie wiedzial, co trzeba nacisna¢. Otdz nie. Trzeba byto chwili
medytacji, poszukiwan. To byto oparte na wiedzy, ze w aparacie musi by¢ taki pstryczek, bo nie ma
aparatéw budowanych inaczej, oraz ze 6w guziczek musi sie znajdowac gdzie$s w poblizu
wyswietlacza.

Potrzebna byla szczypta tak zwanej wiedzy ogodlnej. Takiej, ktdrej starannie unika sie w instrukcjach,
bo wspomoze takze obstuge sprzetu konkurencyjnej firmy, ale co gorzej, takze w podrecznikach
szkolnych, bo zapycha pamiec i jest do niczego niepotrzebna.

We wspdlczesnym swiecie wystepuje postac, ktéra czesto przywotujg autorzy linuksowych manuali:
local guru. Taki czlowiek, ktory moze nie wie wszystkiego, ale ktéry jakos panuje nad ztozonoscia
tego Swiata i potrafi wymysli¢, co przycisneliSmy przypadkiem, i co trzeba zrobi¢, by zlikwidowac
tego skutki.

Co musze podkresli¢, 6w guru to nie cztowiek, ktdry zna od razu gotowe odpowiedzi, ale taki, ktory
potrafi sie mierzy¢ z problemami, ktéry umie dowiedzie¢ sie tego, czego jeszcze nie wie. Tacy ludzie
sa wokot nas, i bywaja, i sa niezwykle uzyteczni. Mogtem sobie to poéwiczy¢ na przyktadzie mojego
admina z pracy. Na pierwszy rzut oka byt omnibusem: nic nie mowi, klepie w klawiature, wydaje
jakie$ magiczne zaklecia i wszystko wraca cudownie do stanu uzywalnosci. Uwaznie sie mu
przygladajac, odkrytem owe kluczowe klatwy ,grep” i ,find” , komendy, ktére pozwalajag mu
znajdowac w czelusciach komputera skrypty sterujace newralgicznymi funkcjami. Nie, on nie wie
wszystkiego, on ma pewna wiedze ogdlna, ta mu pozwala budowaé rozwiazania szczegétowych
problemow.

Jak to funkcjonuje w przypadku fotografii? Jednym z najbardziej ktopotliwych pytan dla tak zwanego
zaawansowanego jest: jaki aparat kupi¢? Z jednej strony jest mnogos¢, wrecz zatrzesienie, gaszcz
przer6znych modeli i konstrukcji, z drugiej wlasne preferencje, ktore bardzo czesto jest trudno
wylozy¢. Wynik tych ostatnich w postaci wskazania konkretnego modelu czesto spotyka sie pozniej z
rozczarowaniem albo wrecz z pretensjami, bo kupujacy nie rozumie, czym kierowalisSmy sie,
udzielajac dobrych rad.

Zaczynamy od tego, ze w sztuce zawsze decyduje czynnik ludzki. Wniosek jest taki, ze o ile kupimy
cos, co robi zdjecia, kumata osoba zawsze znajdzie sposob, by zrobi¢ tym dobre, a nawet znakomite
zdjecia. Nie przejmujmy sie tak bardzo. Wazniejsze, bysmy potrafili sie nauczy¢, co tym mozna
zrobic¢, od tego, czy zakup byt idealnie trafiony. Chcesz robic¢ zdjecia? Kup jakis aparat, a przekonasz
sie, co naprawde mozna. Krok numer dwa to przyswojenie wiedzy o tym, jakie klasy aparatow
znajduja sie na rynku. Pod wzgledem konstrukcji, jak sie zdaje, rozsadny i utrzymujacy sie podziat to
kompakty i aparaty lustrzankopodobne. Lustrzankopodobnymi mozna nazwac¢ szereg
bezlusterkowcow, bo maja rozmiar matrycy zwykle tzw. apsc (nomenklatura Canona) albo nawet fufu
(od full format, czyli klatka filmu maloobrazkowego). Maja takze zwykle wymienne obiektywy i
mocowanie ,systemowe”, ktore umozliwia zamocowanie poprzez przejsciowke obiektywow do
lustrzanek.

Kompakty maja bardzo mate matryce (rozmiar 6x8mm i mniej) i niewymienne obiektywy. Wsrod nich
mamy klase aparatéw zwanych czasami ,super-zoom”. Przypominaja one z zewnatrz duze lustrzanki

i charakteryzuja sie wielkim zakresem zmian ogniskowej. Dobra rada cioci Klementyny: nie planujesz
wydawac¢ wiekszej kasy na fotografie? Celuj w kompakta. Ten aparat (w stanie, ,jaki jest”) wystarczy



do wykonania mndstwa zadan fotograficznych. Owszem, pod wieloma wzgledami jest , gorszy” od
lustrzanek, ale nie wierz w to, ze z automatu nie pozwoli robi¢ znakomitych, wrecz konkursowych
zdjeé. Wystartujesz z nimi na wystawy - publiczno$¢ nie pozna, ze sa z kompakta. Owszem, bedziesz
miat do dyspozycji nizsze czutosci, nie bedziesz mogt operowac gtebia ostrosci jak w lustrzankach,
ale masz za to podstawowy srodek fotograficznego wyrazu, zmiane ogniskowej. Ona decyduje o
granicach kadru, pozwala kontrolowac efekty perspektywy, np. , powiekszyé” pozornie
fotografowane pomieszczenia. Byle wiedzie¢, jak tego uzywac.

Na tym skoncze watek kompaktow, bo sie na tych aparatach nie znam. Natomiast owszem, moge
powiedzie¢ male co nieco o lustrzankach. Ich zasadnicza cecha z handlowego punktu widzenia nie
jest chyba ,klapiace” lustro, ale to, ze faktycznie nabywamy osobno tzw. korpus oraz pasujace do
niego obiektywy. Korpus miesci matryce, baterie oraz inne bebechy, lecz takze bardzo wazne jest, ze
- decydujac sie na konkretny model - decydujemy sie niechcacy na tak zwany system. Zakup
kolejnych akcesoriow, przede wszystkim obiektywow, spowoduje, Ze bedzie sie nam mocno
nieoptacaé zakupi¢ w przysztosci korpus innego producenta, bo osprzet nie bedzie do niego pasowat.

Jaki model wybra¢ spomiedzy ogromnej liczby oferowanych? Znéw podpowie to tzw. og6lna wiedza.
Nie przejmuj sie zbyt parametrami i zawile opisywanymi ich skutkami w fotografii. Cztowiek
decyduje; jak sie nauczysz, dasz rade. Praktycznie mamy do wyboru NiC. Nikon i Canon. W
okreslonych wypadkach warto pamieta¢ o Pentaksie, ale tu trzeba zrobic¢ zastrzezenie, ze firma
istnieje juz tylko troche wirtualnie. R6znie moze by¢ z przysztoscia.

Canon ma mniej wiecej potowe udziatéw w rynku. Nie zniknie z dnia na dzien serwis, produkcja
akcesoriow. Gdy ktos (,,obca firma”) wypuszcza jakis osprzet - lampe btyskowa, obiektyw - zaczyna
od przystosowania jej do Canona. Nikon wydaje sie bardziej innowacyjny, jesli chodzi o technologie
matryc, ale jednoczesnie ma wyraznie mniejszy udziat w rynku i nieco trudniej zakupi¢ do jego
korpuséw dodatkowe wyposazenie. Moim zdaniem zostaje na placu boju jedynie Canon i jeden model
aparatu. To bedzie najnowsza lustrzanka entry level. Ewentualnie Nikon, za nim Pentax. Ten ostatni
jest ,przyjazny” dla posiadaczy starych obiektywéw na gwint M42, bo jego korpusy maja wbudowana
stabilizacje i dziala w nich automatyka bez komunikacji z podtaczonymi obiektywami, min mamy
potwierdzenie ostrosci czyli gdy ,jest ostro” - cos pipczy i bltyska w wizjerze . Pozostate firmy
dziwacza, wymyslaja konstrukcje, ktore bywaja przydatne, ale w szczegélnych warunkach. Dobra
rada cioci Klementyny: jesli nie wiesz na pewno, ze potrzebujesz czegos$ innego, zostan przy NiC.

W kalkulacji, co kupi¢, madrze jest sprawdzi¢, czym fotografuje znajomy i ewentualnie kupi¢ aparat
tej samej marki. Mozna sie wymieni¢ obiektywem czy lampa btyskowa, mozna zapytaé, jak rozwigzac
jakis problem.

Od szczegolowej analizy, jakie parametry maja poszczegélne modele, charakterystycznej dla portali
zajmujacych sie testami sprzetu, mozna dosta¢ zawrotu gtowy. Tu siegamy po prosty
pozafotograficzny przepis. Moge dodac, ze jesli kogos nie zadowoli nasze podejscie i chciatby na
przyktad model , semi profi”, to marudzi. Ma juz dos¢ wiedzy, by samodzielnie wybierac, i niech nam
nie kreci... gtowy. Ale i tak, jesli sie upiera, nie bedzie tu strasznego zatrzesienia mozliwosci, na
placu boju zostana dwa, trzy korpusy, w zaleznosci od zasobnosci portfela.

Lustrzanka ma sens, gdy planujesz wydac¢ nieco kasy na pstrykanie. Dla tak zwanych postronnych,
ale i dla catkiem zaawansowanych fotograféw spory problem stanowi wybor dodatkowych
akcesoriow. Producenci staraja sie wywotac ich iloscia zawrot glowy. Pewnie kazdy zainteresowany
aparatami fotograficznymi widziat zdjecia np. Canona z jednym korpusem i mnéstwem obiektywow
na rozne okazje, ktore oczywiscie pasuja do niego. Jak sie w tym potapac?

Owszem, potrzeba troche doswiadczenia, ale zasade dos$¢ tatwo mozna wymysli¢. Musimy



wykombinowaé, jaki jest nam potrzebny zakres katow widzenia. Przy obiektywach szerokokatnych w
pewnym momencie, wraz ze zwiekszaniem kata widzenia, pojawiaja sie groteskowe przerysowania
perspektywy, tzw. lamanie katow, a do tego fotograf zaczyna mie¢ ktopoty z uporzadkowaniem
kadru. To koniec uzytecznego zakresu dla ,zwyktej” fotografii - owszem, obszar dobry dla zabaw, ale
powiedzmy sobie szczerze, zwykle niezbyt wysmakowanych. W tym miejscu dobrze powiedzie¢ sobie
»stop”. To okolica okoto 70 stopni. Jesli chodzi o teleobiektywy, kazdy chcialby, by zblizenie byto jak
najwieksze, ale pojawia sie ograniczenie wynikajace z np. ,latania rak”. Rozsadnie potozy¢ granice w
okolicy 8-5 stopni. Wycieczka zarowno w strone wiekszych, jak i mniejszych katow jest rodzajem
sportéw ekstremalnych.

Podstawowy osprzet to przynajmniej dwa obiektywy, jeden tzw. standard zoom, drugi teleobiektyw
zoom. Zoom 0znacza, ze obiektyw ma zmienng ogniskowa, stdwko wczesniej okresla mniej wiecej
zakres jej zmian. Dobrze mie¢ jeszcze jakies ,szkto” krotkoogniskowe. To moim zdaniem w drugiej
kolejnosci, wspdtczesne standardowe zoomy maja na tyle duzy zakres ogniskowych, ze od strony
szerokich katow mamy potrzeby zaspokojone prawie do efektéw groteskowych. Jednak dopiero
wowczas, gdy zakupimy obiektyw zapewniajgcy kat widzenia w poblizu 110 stopni, bedziemy mieli
wyraznie wieksze mozliwosci niz w aparatach kompaktowych. Tele o ogniskowej 300 mm da nam w
tzw. lustrzance apsc kat widzenia okoto 5 stopni i réwnowaznik okoto 420 mm dla formatu
matoobrazkowego. Mniej niz bywa w kompaktach, ktdre oferuja juz rownowazniki ogniskowej 1000
mm. Lecz ten zakres wystarczy takze w wiekszosci ,normalnych” zastosowan.

Takim prostym rozumowaniem, ktére przypomina jako zywo podziat dzidy bojowej, przetrzebiliSmy
tzw. szklarnie (zargonowo: wiele obiektywdéw) do dwdch, trzech sztuk. Mozemy teraz na spokojnie
wymieniac¢ kolejne potrzeby, np. ,jasna stalka standardowa”, ale powiedzmy sobie: jak juz zadajesz
sobie takie pytania, to chcesz podyskutowac o sprzecie, a nie rady, co wybrac.

Na przyktadzie fotografii mozna chyba tadnie pokazac, jak odpowiednia struktura wiedzy posyta w
niebyt starannie wyhodowany chaos. Trudno sie kt6ci¢, na ile koncerny robia to z premedytacja, a na
ile im to wychodzi, ale efekt jest taki sam: liczba mozliwych ustawien réznych urzadzen rosnie
lawinowo. Spojrzmy na pokretto pracy programdéw w jakim$ aparacie. Ja w swoim doszukatem sie
dwunastu pozycji. W trybie ,idiotenkamera” (tak zwanej pelnej automatyki) mamy jeszcze piec
ustawien, ktore zmieniaja reakcje aparatu na naci$niecie spustu migawki. W ,twércze auto” mamy
do tych pieciu pozycji jeszcze dziewie¢ mozliwosci ustawienia “atmosfery”. Cokolwiek to znaczy. Do
tego trzy tryby pracy lampy blyskowej i pie¢ poziomu rozmycia tta. Ile jest w sumie kombinacji?
5x9x3x5=675. Ale to nie wszystko. Jesli sie zagtebi¢ w ,mozliwe atmosfery”, to mamy trzy poziomy
cieptosci, trzy poziomy zywosci, trzy poziomy zimnosci, czyli owe 675 trzeba przemnozy¢ przez trzy -
razem jakie$s 2025 mozliwosci. Ktore trzeba jeszcze przemnozyé przez akcesoria. Mozemy dotaczy¢
(albo nie) zewnetrzng lampe blyskowa na sanki, jej palnik albo skierowa¢ bezposrednio na plan, albo
oswietla¢ swiattem odbitym, moze ona pracowac jako zewnetrzna, uzyjemy jednoczesnie lampy
wbudowanej i zewnetrznej, mozemy (musimy?) wybrac ktorys z obiektywow, wlaczy¢ lub wytaczyc
stabilizacje w nim, ustawi¢ albo nie aparat na statywie i uzy¢ lub nie zewnetrznego wyzwalacza
migawki zwanego wezykiem.

Lekka raczka doliczymy sie jakis dwudziestu, trzydziestu tysiecy mozliwych sciezek konfiguracji
banalnego aparatu dla poczatkujacego amatora, uzywanego tylko z naprawde podstawowym
wyposazeniem, tylko dla jednego z dwunastu ustawien AUTOMATYCZNYCH. Niestety, nie
wymienitem np. takich istotnych mozliwosci, jak jakos$¢ zapisu, gdzie mamy dziesie¢ pozycji i wypada
przemnozy¢ przez nie te trzydziesci tysiecy. Lacznie z bajerami typu sterowanie dotykiem, korekcja
czerwonych oczu, wyswietlaniem siatki, wtaczaniem i wytaczaniem podgladu na wyswietlaczu,
trybami pracy autofocusa biedny user bedzie miat na owym trybie pewnie z milion mozliwych do
przejscia sciezek konfiguracji, i zginie bez ratunku, o ile nie bedzie posiadat jakichs narzedzi do
wyciecia na samym wstepie 99,99% mozliwosci, oraz celowego poruszania sie w pozostatej jeszcze z



gorka setce pozostatych. I to na jednym z dwunastu programow...

Podstawowa wiedza o aparacie mowi nam, ze faktycznie manewrujemy czterema ustawieniami: czas
i przestona, czulos$¢ oraz ostros¢. Ustawienie ostrosci traktujemy jak osobng sprawe, gdzies musi by¢
punkt ostrosci, i tym zajmie sie albo automat, albo fotograf. Jesli fotografujemy poprzez szybe, AF
bzikuje i trzeba go wylaczy¢, jesli sa normalne warunki, mozemy sie nim postuzy¢. Ale aby mdc
decydowac¢, w praktyce fotografujemy na ustawieniach ,profesjonalnych” bo - cho¢ pozwalaja zepsu¢
zdjecie - nie ograniczaja fotografa. w trybie ,inteligentna scena auto” nie da sie wlaczy¢ najbardziej
pasujacego nam punktu autofocusa, aparat uzywa wszystkich i dzieki temu wyostrzy np. kwiatek
widniejacy z boku cioci Klementyny, a nie na nig. Dlatego, o ile wiemy, ze chodzi nam o ciocie,
przetaczamy na obszar specjalnie zaznaczony, ze to dla tych bardziej kumatych. Z dwunastu pozycji
pokretla trybu pracy zostaje nam cztery realizujace dos¢ oczywiste funkcje. Tryb P, gdzie mamy tzw.
automatyczna ekspozycje (czyli aparat dobiera czas i przestone), tryb Tv (tzw. preselekcja czasu,
czyli my wybieramy czas, a aparat dobiera przestone), tryb Av (preselekcja przestony, czyli my
ustawiamy przestone, a aparat dobiera do niej czas), oraz tryb M (manual, wiec wszystko jest
ustawiane recznie). Drobiazg: musimy wiedzie¢, dlaczego np. fotografujac biegnacego sportowca
wydluzamy czas naswietlania, a nie wybieramy mozliwie najkrétszy, by nie byto poruszen.

Srednio kumaty fotograf powie: ,nawet nie wiem, czym faktycznie manipuluje aparat, zmieniajac
poziom zimnosci czy cieptosci zdjecia, ale ja zrobie to samo w procesie konwersji z plikdw raw.
Dlatego tez, gdy mam watpliwosci, to z mndstwa mozliwych trybow zapisu wybiore raw, ewentualnie
raw+jpg. Tym sposobem posle w niebyt te wszystkie ciepte i zimne ustawienia, nie bede sie martwit
balansem bieli, o to wszystko gtowa bedzie boleé przy komputerze, a nie podczas fotografowania.
Doskonale wiem, ze zdjecie nieznacznie doswietlone lampa blyskowa, ktéra daje biale Swiatto w
zestawieniu ze zwykle przesunietym ku zolci Swiattem stonecznym, da efekt chtodu, a gdy skierowac
palnik na jaka$ z0tta powierzchnie, dostaniemy efekt odwrotny, ocieplenia. Jesli wiem, ze sa bardzo
dobre warunki do fotografowania, znam sposob, w jaki aparat tworzy pliki jpg, moge zapisywac
zdjecia bezposrednio do tego formatu, ale gdy moj obiektyw np. wykazuje aberracje chromatyczna
albo jest jakis inny powdd, ze trzeba bedzie kombinowa¢ w procesie konwersji, np. zastosowalem
wysoka czuto$¢, musze sie przelaczy¢ na raw.

Musze wiedziec¢, co to jest 0w magiczny raw, zna¢ ogolne zasady - jak to sie mowi w eleganckim
Swiecie - postprocesingu czyli obrabiania zdje¢ na komputerze, i jak to sie w owym eleganckim
swiecie juz nie wspomina, wiedzie¢, czym jest krzywa gamma i jak jej uzy¢.

Jak zostac local guru? Musisz umie¢ sobie stworzy¢ jakas strukture tego chaosu, inaczej w prostym
~entry level” urzadzeniu spotkasz sie z milionem, albo dostownie z wieloma milionami mozliwosci i
utoniesz w tym bagnie bez ratunku. Wspétczesny swiat dazy do maksymalnego uproszczenia
struktury informacji. Masz hasta odpowiadajace jakims$ typowym sytuacjom, masz dostawa¢ wprost
przepis na zalatwienie tego problemu. W technice przejeto chyba z informatyki w ogdlnosci stuszna
zasade ukrywania ztozonosci. Sek w tym, co juz nie raz pisatem, ze informatyk ma jak na razie
dostep do ukrytego, i wiedze, co sie w puszkach Pandory znajduje.

W aparacie fotograficznym nie wiesz, co sie kryje pod hastem ,atmosfera zimna” i nie wiesz, co
zmieniasz, zmieniajac 6w poziom zimnosci. Mozna sie tylko domysla¢ po reakcji aparatu, jaki
algorytm dziata, ale warunkiem, by sie mozna byto domyslaé, jest znajomos¢ ogoélnych zasad
dziatania aparatu. Inaczej staniesz czteku jak gtupi, przed bytem, ktéry zostat wykreowany albo dla
potrzeb marketingu, albo - w najlepszym razie - dla obstugi wlasnie tejze gtupoty uzytkownika.

Stéwko ,struktura” jest kluczowe. To, ze ogladamy chaos, wynika z tego, Ze nie widzimy porzadku.
Nie widzimy, bo bywa, ze nie ma go, ale zazwyczaj dlatego, ze nie potrafimy go dostrzec. Nie ma
wiekszego sensu poszukiwanie jakiegos porzadku na wysypisku $mieci, ale w przypadku informacji



on jest i niezwykle potrzebny, i tak naprawde istnieje w naturalny sposéb. To, ze go nie widzimy,
wynika z tego, ze inni informujacy nas o tej wiedzy z réznych powoddéw, gtéwnie niewiedzy jak ja
poda¢ w uporzadkowany sposob, produkuja sieczke przepiséw kuchennych. Nie ma wiekszego
zwigzku pomiedzy gotowaniem zupy pomidorowej i pieczeniem plackdéw ziemniaczanych. Owszem,
datoby sie napisa¢ w ksiazce kucharskiej rozdziat ,,0gélne zasady gotowania zup”, ale, jesli tylko
chcemy, by sprzedawala sie nasza zupa w torebce, na jej opakowaniu niczego takiego nie mozna
umieszczac. Jesli chcemy, by sprzedala sie nasza ksigzka kucharska, nie wolno nudzi¢ czytelnika
wywodami o wywarze z kosci jako podstawie, musimy mu wrzuci¢ kilka efektownych zdjec¢ i pod nimi
opisdw, jak to sie robi. Natomiast odpowiedzi na pytania: ,dlaczego?”, i tym bardziej: ,co sie stanie i
z jakiego powodu, gdy zrobimy cos$ inaczej” nie maja prawa tam sie znalezc.

Te ,atmosfery” zimne i ciepte to sa takie wtasnie przepisy. Owszem, dodano troche nibyporzadku, bo
niby poruszasz sie w ramach trzech stopni zimnosci, ale w rzeczywistosci zwiekszono chaos jeszcze
bardziej, bowiem owa zimnos$é zostata oderwana od wszelkich fizycznych parametréw. Nie ma
powiazan z niczym, jest poza wszelka struktura. Tak sie dzieje w kazdym innym miejscu.
PrzyzwyczailiSmy sie do ,,ustug chmurowych”, i jak sie spotkamy z protokotem FTP, to nie wiemy, czy
to ma co$ z chmura wspolnego czy nie, pewnie jaki$ osobny byt, bo tu sa okienka, a tam sie obchodza
bez nich. PrzyzwyczailiSmy sie do ,zaréwek energooszczednych” i nie bardzo wiemy, czy swietldwka
ma co$ z nimi wspolnego, czy bardziej technologia LED. Technologia roslin modyfikowanych
genetycznie wypaczkowata nam jako zupehmie nowy byt, podczas gdy nawet kazdy z nas jest jakas
tam genetyczna modyfikacja, tyle ze stuszna ideologicznie. Skutek jest taki, ze najpierw dostrzegamy
swiat jako grozny chaos, bedziemy sie bi¢ z GMO jak o niepodlegtos¢, a w rezultacie sami dzialamy
chaotycznie.

Tak naprawde to teraz by trzeba bylo napisa¢ o tym, jak owa strukture sie najtatwiej generuje. Moim
zdaniem hierarchicznie. To pierwszy pomyst, jaki przychodzi do gltowy, ale tez powiem, ze
niekoniecznie jedyny. Jedyny warunek, jaki jest wazny, to aby dato sie np. odwali¢ z owych miliona
mozliwosci od razu te 99,99% i zostawic tylko tyle, zeby dato sie co$ z tym zrobi¢. Tym niemniej, gdy
na przyktad pisatem o wyborze obiektywu, to zaczynam od tego, jakie sa potrzeby fotografa, i jak sie
one wyrazaja poprzez parametr zwany katem widzenia obiektywu. Potem przechodzimy do tego,
jakie obiektywy bywaja na rynku, jeszcze nie konkretne typy, ale - nazwijmy to umownie - klasy
obiektywow, na koncu ewentualnie mozemy sobie sprecyzowac, ktdry konkretnie stoik z kategorii na
przyktad ,standard zoom” chcemy kupié.

Porzadek - nawet, jak powiedziatem, w stylu podziatu dzidy bojowej - wprowadza nam podziat klas
aparatéw na kompakty, lustrzanki ,pétwymiarowe” (czyli formatu apsc), oraz owe fufu. Jest to
porzadek przydatny, bo jest powigzany z ich wiasnosciami. Podziat oparty o kolor obudowy nic nam
nie da. Co prawda Nikony i Canony sa w wiekszosci czarne, ale bywaja i neonowo pstrokate
zaawansowane lustrzanki, wiec ten pomyst na jakas strukture bytby niedobry.

Dlaczego z budowa struktury sa ktopoty? Bo z ktérejkolwiek strony by nie ugryz¢, widac, ze
wiekszos¢ bytow, jakie musza ja utworzy¢, by sie nie rozleciata, nie bedzie tatwo i bezposrednio
przylegata do codziennosci. Wiekszos¢ bytéw w owej strukturze bedzie wymagajaca dla naszego
rozumu, bedzie mniej czy bardziej abstrakcyjna, wyobrazona. Na przyktad klasa obiektywéw ,zoom
teleobiektyw” czy ,obiektywy staloogniskowe”. Kto zechce stuchac¢ dtugiego i nudnego wyktadu, ze
statki (czyli obiektywy statoogniskowe) z réznych powoddw maja wspdlne cechy, jak na przyktad
zwykle lepsza optycznag jakos¢, ktdre nie wydaja sie zwigzane wprost z owa ,statoogniskowoscia”?

Budowa owej struktury w gtowie jest zwyczajnie nuzace i wymaga wiele wysitku - jak rozstawianie
lamp na planie - i nie prowadzi do szybkiego rezultatu. Najwyzej kto§ w koncu udaje sie do nas po
rade, ktos inny zauwaza, ze na przyktad umiemy zrobi¢ zdjecia w warunkach, gdzie inni wysiadajaq, i
gwarantuje, ze nie wpadnie mu do gltowy, ze to konsekwencja planowego, roztozonego na wiele lat



dzialania, ale tego, ze pewnie przypadkiem wpadto nam do glowy kupi¢ druga lampe btyskowa...
swoja droga po co?

Dla nielicznych bedziemy owym local guru. Lecz prosze mi wierzy¢, w zaden sposob nie powiaza oni
tego z praca, jaka wlozyliSmy w siebie. Bedziemy dla nich elementem struktury chaosu: obok ludzi
catkiem zgubionych musza sie znalez¢ i nieco bardziej pozbierani w tym $wiecie. Zeby byto wieksze
zamieszanie. Nie przekazemy im swej struktury, najwyzej rade ,kup to”, i jeszcze oberwiemy, bo
moze trzeba bylo tamto. Marny éw zysk z rozumienia czegos, ale niestety, chyba to oczywiste, gdy
staniemy wobec miliona mozliwosci, kazdy zrozumie, Ze co$ z tym trzeba zrobic. Jesli chcemy
dziata¢, musimy znalez¢ owa strukture chaosu. Zazwyczaj oplaca sie, nawet gdy caly efekt
sprowadza sie do tego, ze patrzac, jak inni robig sobie krzywde, mozemy spogladac¢ na ten swiat z
niekoniecznie budzacym sympatie gorzkim usmiechem cos-wiedzacego guru.

Adam Cebula
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