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Jestem zemsta! Jestem noca! Jestem... Cma!*

* Tytut jest oczywiscie parafrazq stéw wypowiadanych przez Batmana (gtosem nieodzatowanego
Kevina Conroy’a) w serialu ,Batman: The Animated Series”: ,Jestem zemstq! Jestem nocq! Jestem
Batmanem!” (org. ,I am vengeance! I am the night! I am Batman!").

Superbohaterowie stanowia emblemat komiksow. Jakkolwiek herosi obdarzeni nadprzyrodzonymi
mocami badz podejmujacy dziatania wykraczajgce poza przecietnos$¢ pojawili sie zdecydowanie
poézZniej niz pierwsze historie obrazkowe, to wlasnie oni zdominowali kulture popularng. Ztozyty sie
na to nie tylko Swietne pomysty Stana Lee i jego wspotpracownikéw, lecz réwniez amerykanska
machina przemystowa, konsekwentnie promujaca wtasne produkty na catym swiecie. Moc
oddziatywania superbohateréw na ludzka wyobraznie jest tak wielka, Ze w réznych rejonach swiata
podejmowano proby nie tylko bezposredniego nasladownictwa, lecz takze kreacji wlasnych
protagonistdw obdarzonych nadludzkimi zdolnosciami. W Polsce, mimo do$¢ bezkrytycznego i
powszechnego zachwytu oraz uwielbienia dla amerykanskiej kultury, nie ma ich tak wielu, by
wymienic¢: Orient Mena, Wilga Superbohatera, Ratmana czy Likwidatora. Przy czym, sa to przede
wszystkim komiksy kontestujgce koncepcje superbohaterstwa. Jedynie w serii o Bialym Orle widac,
ze autorzy czerpali inspiracje z klasycznych wzorcow.

Do skromnego panteonu rodzimych superbohateréw dotacza posta¢ Cmy stworzona przez piszacego
scenariusze Tomasza Grodeckiego oraz tworzacego ilustracje Rafata Bakowicza. Kostium nocnego
motyla chronigcego mieszkancow Warszawy przed réznego rodzaju ztoczyncami przyodziewa
Cyprian Leopold Rozewicz, artystyczny geniusz awangardy. Na dwa dotychczas (kwiecien 2023 r.)
opublikowane komiksowe tomy ,Cmy” skladaja sie cztery epizody: ,Stacja koncowa”, ,Selfie
trumienne”, ,Hotel Rubikon” oraz ,12:24”. W pierwszym bohater ratuje pasazeréow uprowadzonego
pociggu. W drugim mierzy sie z problemem przeobrazenia mieszkancow stolicy w bezmyslne
marionetki. W kolejnym stara sie zlapa¢ szefa lokalnego potswiatka. A w ostatnim musi stang¢ oko w
oko z szalonym zegarmistrzem.

Akcja komiksu rozgrywa sie w miedzywojennej Warszawie. Nie jest to jednak metropolia znana z
podrecznikdw historii czy kronik filmowych, poniewaz przedstawiony swiat taczy w sobie rézne
elementy - przeszios¢ miesza sie z terazniejszoscia i wyimaginowana przysztoscia. Stad na przyktad
stroje wystepujacych postaci sa typowe dla lat 20. XX wieku, lecz automobile juz niekoniecznie.
Dostrzegalng na pierwszy rzut oka zmiang sg smartfony w dloniach warszawiakéw. Chociaz zatem
poczatkowo wydaje sie, ze ,Cma” wpisuje sie w nurt steampunka, ma to byé, zgodnie ze stowami
samego scenarzysty, retrofuturyzm.

Bez watpienia inklinacja Cmy jest Batman; o czym, niejako w ramach metakomentarza, informuje w
pewnym momencie sam protagonista. Nie chodzi bynajmniej wytacznie o podobiefistwo w wygladzie
kostiumoéw, ale o sposéb funkcjonowania. Jako ze obaj sa pozbawieni nadludzkich zdolnosci, swoje
dziatania opieraja przede wszystkim o wykorzystanie réznego rodzaju urzadzen mechanicznych, a w
pracy analitycznej polegajg na dedukcji oraz wsparciu ze strony pomocnikéw. Cma ma zatem do
dyspozycji jednokotowy pojazd, odrzutowy plecak, pas z wyposazeniem (w tym pistolet soniczny) czy
roznego rodzaju rzutki (¢marangi?).

Natomiast posta¢ nocnego motyla jest zdecydowanie bardziej tajemnicza. Czytelnik po lekturze
czterech przygdd nie poznaje historii Cypriana Leopolda Rézewicza i narodzenia sie jego alter ego.


https://www.fahrenheit.net.pl/film/zmarl-kevin-conroy/

Bohater cierpi na albinizm, ale nie wyjasnia to, dlaczego artysta postanowit walczy¢ z warszawskimi
przestepcami i co bylo przyczyna wlozenia przez niego kostiumu nocnego motyla. W zwiazku z tym
zagadka pozostaje takze pochodzenie jego umiejetnosci czy sprzetu. Z jednej strony nie ma to
wlasciwie zadnego wptywu na lekture, ale z drugiej ogranicza wyrazang w jego strone sympatie.
Trudno stwierdzi¢, czy Cma stara sie w jaki$ sposéb zado$éuczynié¢ przesziosci (jak, na przyktad,
Spider-Man), zmierzy¢ sie ze swoimi wewnetrznymi demonami (jak Batman) czy moze po prostu jest
mscicielem wspierajacym na swéj indywidualny sposéb prawo i porzadek (jak Punisher lub
Rorschach).

Patrzac od strony techniczno-formalnej na efekty pracy Tomasza Grodeckiego oraz Rafata
Bakowicza, nie mozna mie¢ w stosunku do autoréw zadnych zarzutéw, a wrecz przeciwnie - na mysl
przychodza wytacznie pochwaty. W komiksie kadry sa wyraznie oddzielone ramkami, a ich liczba,
uktad i wielkos$¢ (czyli montaz) oraz skomplikowanie (szczegdtowos¢) ilustracji nie sa state. Cechy te
pozostaja uzaleznione od toczacej sie akcji, oddajac dynamike badz statycznosc¢ sytuacji. Wypowiedzi
postaci sa zapisywane w dymkach, a monologi toczace sie w glowie bohatera, bedace zarazem
komentarzami narracyjnymi, w prostokatnych ramkach. Wszystkie opowiesci sa czarno-biate, co
podkresla ich klimat noir. Z kolei umieszczone na poczatku tomdw strony imitujace wycinki gazety z
epoki (,Poczytnik warszawski”), podkreslaja ducha retro.

Twércy bardzo sprawnie postuguja sie jezykiem komiksowym. Egzemplifikacja tego jest juz
kompozycja otwierajaca epizod ,Stacja koncowa” (w pierwszym albumie). Sktada sie ona z dwdch
duzych kadréw uzupetnionych kilkoma mniejszymi. Jednak to wtasnie one decyduja o odbiorze
toczacej sie akcji. Czytelnik skupia sie najpierw na trzech kwadratowych, kolejnych rysunkach
umieszczonych na gorze strony, w ktorych przedstawione sa wytacznie buty. Rozchlapana w
ostatnim z nich katuza pozwala domyslic sie, ze postac jest w ruchu. I rzeczywiscie, przeniesienie
uwagi na pierwszy z duzych kadrow ukazuje bohatera skaczacego na wagon pasazerski ciagniety
przez lokomotywe. Nastepnie znowu mniejsze kadry, tym razem w ukladzie pionowym, pokazuja
pomyslne zakonczenie ewolucji - dton tapiaca barierke. Drugi duzy kadr przedstawia bohatera
stojacego na podescie wagonu (jego nieco skulona pozycja sugeruje, ze w tym momencie tapie
oddech po karkotomnym skoku), by w kolejnych trzech mniejszych narracja znowu przyspieszyta -
bohater wyciaga wytrych i zaczyna grzeba¢ w zamku, a zblizenie na mechanizm i narzedzia
podkresla napiecie.

Tego typu przyklady doskonatego montazu mozna mnozy¢ - by wymieni¢ z tej samej czesci toczacy
sie poscig po pociagu. Trzy kadry ukazuja za kazdym razem doktadnie ten sam bok wagonu
pasazerskiego. Miedzy ilustracjami postacie przemieszczaja sie od lewa do prawa, pojawiajac w
réznych oknach. W pierwszy kadrze wida¢ Cme w skrajnym lewym oknie, na drugim kadrze
protagonista jest juz posrodku wagonu (okno trzecie), a jego miejsce zajat jeden z gangsteréw, by na
ostatniej ilustracji pojawita sie juz wytacznie peleryna bohatera (po prawej stronie rysunku), a w
poprzedzajacych oknach wagonu wida¢ byto $cigajacych go przestepcéw. Innymi stowy, to wiasnie
okna wagonu staja sie na tej stronie komiksowymi kadrami.

Jednak o samych fabutach ,Cmy” nie mozna méwi¢ z poréwnywalnym zachwytem. Rozczarowujace
sa zakonczenia wtasciwie wszystkich czterech historii. W dwoch pierwszych (,,Stacja koncowa”,
»Selfie trumienne”) akcja po prostu nagle sie urywa. Bohater dociera do antagonistow i wtedy
nastepuje niezrozumiaty przeskok do momentu szczesliwego zakonczenia. Co prawda mozna
dopowiedzie¢ sobie, co mogto sie wydarzy¢, ale to przejscie jest zbyt znaczace. W trzeciej czesci
(,Hotel Rubikon”) problem Cypriana Leopolda Rézewicza zostaje rozwigzany poprzez dzialanie deus
ex machina. W ostatniej (,12:24”) dochodzi rowniez do przerwania sekwencji zdarzen. Chociaz nie
jest to juz az tak radykalne, nadal trudno stwierdzic, co i dlaczego doktadnie zaszto. Nie sa to by¢
moze az tak istotne mankamenty, ale w poréwnaniu do calej przedstawionej opowiesci mocno
rozczarowuja.



Powazny zarzut mozna mie¢ réwniez wobec przedstawionego swiata. Z jednej strony wydaje sie, ze
przygody Cmy rozgrywaja sie w alternatywnej rzeczywistosci, w ktérej nastapil nieco wczesniejszy
rozwoj technologiczny i popkulturowy, stad obecnos¢ serii komiksowej ,Batman” ponad dekade
przed jej historyczna premiera. Z drugiej strony, w komentarzach autorskim pojawia sie stwierdzenie
o przeniknieciu wynalazkéw z XXII wieku do miedzywojennej Warszawy. Ta swoista koniunkcja sfer
jest dziataniem tylez niezrozumialym, co jednoczesnie zbyt naiwnym nawet jesli logicznie rozwiewa
wszelkie watpliwosci i zagwozdki.

Nie zmienia to w zadnym wypadku oceny koficowej, zgodnie z ktéra ,Cma” jest projektem nie tylko
interesujacym, ale mimo wymienionych wad bardzo udanym. Lektura dotychczasowych czterech
historii jest przyjemnym do$wiadczeniem. Co wazniejsze, bez watpienia w postaci Cmy drzemie
jeszcze duzy potencjat.

Stwierdzenie, ze komiksy sa powszechnie utozsamiane z superbohaterami, bytoby zdecydowanie
niesprawiedliwe. Jakkolwiek w odpowiedzi wiekszosci przecietnych odbiorcow kultury popularnej na
pytanie o historie obrazkowe na pewno pojawiliby sie ikoniczni herosi: Superman, Batman czy
Spider-Man (duza w tym zastuga ekranizacji ich przygod), to jednoczesnie rownie prawdopodobne
jest wymienienie przy okazji jakichs lokalnych postaci. W przypadku Polski byliby to przypuszczalnie
Kajko i Kokosz (lub Kajtek i Koko), Tytus, Romek i A’tomek czy Kleks. Wielu twércow chciatoby
zapisac sie tez w kronikach historii komiksowej, dotaczajac do jej kart wlasnego niesamowitego
protagoniste, niekoniecznie obdarzonego nadludzkimi zdolnosciami, chociaz odgrywajacego role
herosa. Dzieki ,,Cmie” Tomasz Grodecki oraz Rafat Bagkowicz na pewno znajda sobie w tej
zbiorowosci odpowiednie miejsce.
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